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»lch befasse mich intensiv mit dem Phanomen des Leibes, des Kérpers und so auch mit der
Technik. In diesem Zusammenhang mdchte ich auf zwei dltere Autoren hinweisen, die fir
mich so modern sind wie nur irgendwer. Der eine ist der franzdsische Paldontologe André
Leroi-Gourhan, der ein groRes Buch zum Thema ,Hand und Wort“ geschrieben hat. Eine
seiner Thesen hat direkt mit dem zu tun, was wir hier vor uns sehen. Er wendet sich gegen
die Vorstellung, es habe mit dem Menschen ganz primitiv angefangen. Am Anfang gab es
demnach nur rohes Leben, rohe Natur, Tierisches, das sich es immer mehr verfeinert hat, bis
plotzlich Kunst, Wissenschaft und alles mogliche heraussprang. Vielmehr geht er davon aus,
daR der Mensch von Anfang an, so friih es auch immer gewesen sein mag, Formen erfunden
hat, die liber die Funktion hinausgehen. Er prasentiert eindriicklich ganze Serien von
Choppern, also von Hackmessern und Faustkeilen, an denen sich bereits eine stilistische
Entwicklung abzeichnet, obwohl man damals von Kunst als Profession so weit entfernt war
wie nur moglich. Die Grundthese besagt also, dass es niemals primitiv, sozusagen blofR
tierisch anfangt, und dann kommt irgendwann die Vernunft hinzu, sondern dass das
Menschliche immer schon alles Animalische durchformt, sei es in der Art der Kleidung, die
eine frihe Erfindung ist, sei es in der Form der Behausung. Schon die Hohle hat eine
bergende Form. Die Wandzeichnungen sind ebenfalls keine spateren Errungenschaften. Also
geht es nicht an, sich entweder rein auf die Funktion zu verlegen, wozu der Funktionalismus
tendiert, oder bloRen Funktionen den schénen Schein hinzuzufigen. Der andere Autor, den
ich erwdhnen mochte, ist Marcel Mauss, ein Soziologe und Ethnologe aus dem vorigen
Jahrhundert, dessen einfache These lautet: Das erste Instrument ist der eigene Kérper. Auch
die Korperlichkeit ist nie reine Natur, sondern immer schon von Erfindungen, von
Korpertechniken gepragt. Das betrifft schon die Art und Weise, wie wir gehen, nicht nur wie
wir sprechen. Da gibt es eine schone Passage (iber das Schlafen, das Ruhen. Es gibt vielerlei
Formen der Schlafhaltung. Man kann im Liegen, aber auch im Stehen oder im Sitzen schlafen
wie die wartenden Fiakerkutscher in Wien. Der Mensch muss schlafen, essen, gehen,
hantieren, aber wie man es macht, welche Haltung man dabei einnimmt, all das ist kulturell
variabel. Die Technik ist kein spater Stindenfall, aber auch kein gelobtes Land. Ich glaube,
Nele Strobel befindet sich ganz unbefangen in der Mitte. Solche Extreme wie die, dass man



Natur gegen Kultur oder den Kérper gegen den Geist ausspielt, wiirden ihr gar nicht
einfallen.” Bernhard Waldenfels

»,Bei manchen Stiicken haben Sie sogar Fingerabdriicke hinein modelliert. Fiir mich ist die
Tatsache, dass man Holz nimmt in einem Bereich, wo man gewdhnlich mit ganz anderen
Materialien arbeitet, ein Hinweis darauf, dass es sich bei der Formgebung immer um eine
Transformation handelt. Man hat nicht einfach eine bestimmte Idee im Kopf, die nach
irgendeinem Material verlangt, um real zu werden, sondern die Ideen wandern durch die
Materialien hindurch. In der Gestalttheorie gibt es dafiir ein klassisches Beispiel: Eine
Melodie kdnnen wir nicht im Kopf haben, um dann irgendwelche Tone auszusuchen, die
dazu passen. Die Melodie steht in einer bestimmten Tonart, sie nimmt eine bestimmte
Klangfarbe an je nach Instrument. Es gibt also eine wandernde Form, und das Holz macht
eine Metamorphose durch. Sie kénnen die Form der Materie nicht aufdrangen, sondern aus
der Materie entsteht auch etwas. Ihre Materialfantasie — die ganz erstaunlich ist — setzt ja
keine tote Materie voraus, aus der man etwas macht, sondern die Materie vollfihrt eine
eigene Bewegung, sie leistet eigenen Widerstand. Das Tasten entdeckt eigene Qualitaten. Es
gibt Hartes und Weiches, Glattes, liber das die Bewegung der Hand hinweg fahrt, und Raues,
an dem sie hangen bleibt. Anderes ist glitschig oder klebrig. Da gibt es eine ganze Skala von
Qualitaten, die aus dem Material selbst erwachsen. Es gibt einen alten Satz: Die Materie ist
die Mutter der Formen, materia est mater formarum. Muf} man deshalb mit dem Holz
beginnen? Das muss nicht sein, man kann auch anders beginnen. Also gibt es von Anfang an
ein gewisses Spiel mit Formen.” Bernhard Waldenfels

»Bleiben wir beim Tastsinn, ohne ihn gabe es keine Tastatur. Wie aber verhilt sich die
Haptik zur Optik? Der Tastsinn ist ein ganz eigenartiger Sinn. Fiir die einen ist es der erste



Sinn, da er uns liberhaupt an die Wirklichkeit heranbringt, den anderen scheint er ziemlich
primitiv. Das Auge ist viel erhabener. Schau die Dinge an, ohne davon angerihrt zu werden,
aber ist diese Unnahbarkeit das Hochste? Das Tasten vermag einiges. Man tastet etwas ab,
mit dem Blick vielleicht, aber auch, indem man etwas berthrt, indem man wirkt und
Wirkungen erfahrt durch den Widerstand, den ein Gegenstand auf uns ausubt. Die Griechen
benutzen wie wir Deutschen in diesem Zusammenhang zwei verschiedene Worter: Tasten
(gr. haptein) und Beriihren (gr. thigganein), wahrend das Franzosische einheitlich von
toucher, das Englische von to touch spricht. Etwas abtasten bedeutet eine Erkundung des
Materials oder dessen, was vor den Handen liegt, wahrend das Beriihren eine
Kommunikation zwischen uns und den Dingen oder den Mitmenschen zustandekommen
lasst. Jemandem die Hand geben, bedeutet eine Beriihrung, und kein bloRes Abtasten und
Abschatzen des fremden Handedrucks. Man tritt von vornherein in ein Verhaltnis zum
anderen, wahrend das Auge mich dazu verfiihrt, alles in mir selbst zu spiegeln wie im Falle
von Narziss.

Nun aber die Optik, ist sie wirklich so isoliert? Wir sehen, was wir auch tasten, und tasten,
was wir auch sehen. Kann man wirklich sagen: blau ist nicht hart, hart ist nicht blau? Gehen
wir vom gewdhnlichen korperlichen Verhalten aus im Umgang mit den Dingen, so spielen die
verschiedenen Sinne ineinander. Es gibt Synasthesien, auch eine Synergie, wie man
inzwischen sagt. Wortlich bedeutet dies ein Mitwirken, die Dinge sind mittatig, wahrend die
Hand des Kiinstlers eingreift. Das sind Uberlegungen, die nicht unbedingt den Computer
betreffen, aber doch einen Aspekt davon, namlich die Tastatur, die weniger trivial ist, als sie
sich anfihlt und anschaut. Irgendwo muss ich driicken, damit was geschieht. Das scheint
ziemlich trivial. Wenn Sie hier auf eine Taste driicken, dann lduft das Ganze ab wie in einem
korperlosen Bereich. Es zeigt sich etwas auf dem Bildschirm, wie wenn es aus einer anderen
Welt kdme, verbunden mit einer gewissen Magie. Wir verlernen rasch das Staunen. Es ist
etwas kurios, da driickt einer, da kommt etwas, man wiinscht sich etwas, und schon ist es
da. Das Zusammenwirken des Leibes mit der Apparatur und das Zusammenspiel der Sinne
hat etwas von Magie, da es dafiir keine letztverbindliche Regel gibt.” Bernhard Waldenfels

»lch wollte noch etwas erganzen, was das Verhaltnis von Tasten und Berihren betrifft. Zum
Beriihren gehort auch eine Berlihrungslust. Es ist nicht bloR so, dass affektive Momente
beteiligt sind, die verschwinden, sobald man rein funktional vorgeht, also die Tastaturen
bedient und Buchstaben zuordnet, wobei dann der, der leibhaftig mit der Maschine arbeitet,
ersetzt werden kann durch einen, der sich rein an die Regeln halt, Das Moment der
Berlihrung wird dann zum affektiven Zierrat. Doch mir fallt dabei die Art und Weise ein, wie
man Wein trinkt. Die individuelle Geschmacksqualitdt kdnnen Sie nicht ersetzen durch eine



allgemeine Kennzeichnung. Sie kdnnen den Geschmack chemisch analysieren, aber
beschreiben Sie mal einen Wein so, dass Sie ihn als einen bestimmten Jahrgang von diesem
Weinberg wiedererkennen. Die Tastwelt weist einen dhnlichen Reichtum auf. Wenn Sie
einen Stoff abtasten, die Weichheit des Samts auf sich wirken lassen, so identifizieren Sie
nicht nur eine Stoffart, es kommt die Berthrungslust hinzu.

Zum anderen frage ich mich, was Nele Strobel denn eigentlich erreichen will. Will sie die
Computer noch ein bisschen angenehmer gestalten, oder will sie daraus etwas fiir ihre
Bildhauertatigkeit gewinnen und sozusagen auf Umwegen Skulpturen herstellen, so dass
Siemens ihr quasi die Werkstatt zur Verflugung stellt, oder ist nicht auch ein gewisses
Spielmoment dabei. Ich denke zum Beispiel an Kinder, die eine gefdhrliche Lust am
Computer entwickeln. Das Ganze bleibt ja nicht auf der kognitiven und auf der praktischen
Ebene, was hinzu kommt, ist die Lust am Spiel mit technischen Apparaten. Schon die
kiinstlerischen und die technischen Momente greifen ineinander. Es sind ja Modelle die man
bauen kdnnte, selbst wenn sie nicht gebaut werden, und zur Kunst gehért meines Erachtens
immer auch das spielerische Ausprobieren von Moglichkeiten. Wenn wir ein Auto bauen, so
soll es schnell fahren und maoglichst wenig Schadstoffe ausstoBen. Soweit die technologisch-
funktionale Betrachtung. Aber dabei vergessen wir — da driiben steht dieser Tatra, den ich
hier kennen gelernt habe —, dass ein Auto natlirlich auch eine Physiognomie ist. Ich hab
immer flr den Jaguar geschwarmt zu Zeiten, als die Modelle noch etwas pragnanter und
einpragsamer schienen. Ahnliches trifft zu auf die Flugtechnik und die Schiffstechnik. Beide
haben sich ja immer wieder von Fliigeln und Flossen inspirieren lassen, die man in der Natur
vorfindet. Es ist dies ein Spiel mit den Moglichkeiten der Natur, die auch ihre Techniken
entwickelt, und dies mit einer gewissen Eleganz. Daher sollten wir von einer Uberschneidung
von Kunst und Technik, von Kultur und Natur ausgehen. Nicht hier die nitzliche Technik,
dort die schone Kunst. So ging es vielfach im 19. Jahrhundert zu, noch bis in den Werkbund
hinein. Funktional muss alles sein, aber auch ein bisschen schon. Mit dieser schlichten
Arbeitsteilung hat die moderne Kunst aufgerdaumt, schon durch ihre Art, mit Materialien
umzugehen.” Bernhard Waldenfels

»lch denke, dass da auch vielleicht eine Umdefinition oder Weiterdefinition von dem Begriff
Funktionalitat stattgefunden hat, denn der Werkbund — weil Sie den ansprechen — und
andere dieser Formbewegungen im spateren 19. Jahrhundert und der Werkbund dann im
frihen 20. Jahrhundert haben ja gerade auf ihr Panier geschrieben, dass Form und Funktion
zusammengehen missen, um gerade unter diesem Aspekt der Materialgerechtigkeit auch
aus dem Material, aus der Funktion, die dieses Ding hat, eine Form zu gewinnen, die dann
eine Ehrlichkeit hat und dadurch eine Schonheit hat. Das ist natliirlich eine ganz spezielle
Auffassung von Funktion oder Schonheit oder Form. Und dann gab es grundstiirzende
Veranderungen in der Designauffassung im Laufe der 60er und 79er Jahre, durch Memphis



und Alchimia, die einen emotionaleren Ansatz, ein erweitertes Konzept von Design mit sich
brachten und dadurch einen Designboom auslésten.

Ich denke, dass in den letzten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts alle, wir alle, in der Hinsicht
letztendlich von diesem Designboom profitieren. Sonst wiirde es dieses Museum hier nicht
an dieser Stelle geben. Die plétzliche Erkenntnis, dass Design noch etwas anderes ist, als
diese beschriankte Sicht der Funktionalitat, dass es auch was mit Lust zu tun hat, mit
Freude, mit Anfassen, mit Farben, vielleicht auch mit Verriicktheiten, und dass diese
Sachen ja letzten Endes auch Funktionen von Dingen sind, mit denen ich umgehe. Und auf
diesem Wege hat es dann plotzlich tatsachlich eine Revolution im Design gegeben, weg
von diesen eckigen Kasten, weg von dem Grau und Schwarz und sehr strengen
funktionalistischen Auffassungen hin zu etwas, was wir als Postmoderne bezeichnen.
Auflosung der strengen Formgebung, und das heif8t: das ist eine Art von Umdenken hier,
dessen was ein Ding zu leisten hat oder was die Funktion von Dingen ist, mit denen ich
umgehe.” Corinna Rosner




,Der alte Gegensatz lautete: nitzlich oder schon, und als funktional galt, was dem Nutzen,
der Zweckrationalitdt entsprach, also Schnelligkeit, Energieersparnis und so weiter. Dies
ware der enge Begriff von Funktionalitdt. Aber Funktionalitdat bedeutet nattrlich auch eine
Wirkweise, die darliber hinausgeht. Die Geringschatzung des blof3 Nitzlichen geht bis auf die
Griechen zurlick, es handelt sich dabei um das zum Leben Notwendige. Die eigentliche Kultur
beginnt, wenn man etwas Nutzloses um seiner selbst willen tut. Daran ist etwas Wahres,
doch fragwiirdig ist diese Trennung, die bei uns am Ende zu den zwei Kulturen gefiihrt hat.”
Bernhard Waldenfels

»Téchne’ bedeutet beides, was wir heute Kunst und was wir heute Technik nennen. Es geht
allgemein um eine Fertigkeit in der Herstellung, der Poiesis, aber die technische Seite wurde
von den Griechen, zumal von den tonangebenden Philosophen, doch unter Wert behandelt
und das Moment der Erfindung unterschatzt. Die Erfindung der Geometrie, ja, aber die
Erfindung des Rades oder des Webstuhls? Deshalb spielte der Kiinstler keine groe Rolle in
der sozialen Hierarchie. Das hat sich mit der Renaissance gedndert, als der Kiinstler
beanspruchte, sozusagen parallel zur gottlichen Schépfung die Welt zu gestalten. Darin
fanden auch das Handwerkliche und die Werkstatt ihren Platz.” Bernhard Waldenfels

»Wenn Sie mich fragen, ich finde schon den Entwurf anders. Papier hat etwas viel
Zerbrechlicheres, Verwehtes, nicht diese Harte, Stabilitat der gewohnten Materialien. Es ist
starker in Verdanderung begriffen. Es hat so auch einen anderen Raum um sich als ein
Holzstlick. Die Wahl des Materials, denke ich, gleicht einer Farbwahl. Man kann auch nicht
sagen, es ist gleich, spiel es auf der Klarinette, oder spiel es auf dem Klavier. Die Klangfarbe
andert die Musikalitat. Einmal kommt der Atem ins Spiel, einmal sind es die Finger, die Gber
die Tasten des Klaviers gleiten. Blasinstrumente erfordern eine ganz andere korperliche
Beteiligung. Es entwickelt sich auch ein verschiedener Klangraum. Ein Klarinettenton fullt auf
andere Weise den Raum als ein Orgelton. Bei der Auswahl des Materials findet sich
dhnliches. Sie haben ja selbst den Raum und seine Dimension erwahnt. Ich denke an lhre
grofRen, wie soll ich sagen, Skulpturen oder Installationen? Wie man es auch nennt, auf jeden
Fall ist es so, dafd diese riesigen Dinge nicht nur im Raum vorkommen, sondern den Raum
entstehen und geradezu explodieren lassen. So steht auch der Gehende von Giacometti
nicht hier an seinem Platz. Er schreitet voran, er 6ffnet einen Raum, er hat einen Raum vor
und hinter sich. Er durchmisst einen Bewegungsraum. Das spielt, so scheint mir, auch bei
Ihnen eine grolRe Rolle. Auch wenn wir beim Irdischen und Elementaren bleiben, dem
Arbeitsplatz. Man kann ihn sehr abstrakt fassen, wir verlieren oder schaffen so und soviel



Arbeitsplatze. Das kann man durchrechnen. Doch konkret bedeutet ein Arbeitsplatz einen
Ort, wo jemand sitzt oder steht, wie wir jetzt hier herumstehen. Und das Instrument, die
Apparatur flgt sich da ein. Nahe und Ferne machen sich bemerkbar Es geht nicht blof3
darum, dal’ man etwas ertastet, es kommt auch darauf an, ob das Gerat einem zu sehr auf
den Leib riickt, wie viel Spielraum man hat. Insofern muss ein Geratehersteller nicht bloR ein
Gerat herstellen, er muB einen potenziellen Raum, einen Gebrauchsraum mit herstellen.
Und da hat es sicher seinen guten Sinn, eine Bildhauerin zu holen, der diese Momente auf
den Leib geschrieben sind. Der spielerische Umgang mit den Dingen braucht einen
Spielraum, ein schones Wort. Es meint den Raum, in dem man sich bewegen kann. Das also
gehort auch zum Arbeitsgerat. Wie der Schreibraum der Feder, die ein leeres Blatt fiillt und
es nie ganz ausfullt.” Bernhard Waldenfels

,Kunst am Bau kann nattrlich heiRen, man schafft sich ein gutes Gewissen, indem man einen
Kinstler beschaftigt und alles andere dann seinen normalen Gang nehmen |aRt. Wenn man
es aber nicht so nimmt, so ergeben sich bemerkenswerte Dinge. Ich habe in Bochum gelehrt,
da steht gegeniliber dem Bahnhof, der nicht der schdnste ist, ein riesiger Stahlkoloss, eine Art
Stele, mitten in den Verkehr gebaut. Richard Serra, der seit langem in der Bochumer Galerie
M vertreten ist, hat selber die GieRarbeit liberwacht Und er hat seine 30 Zeichenskizzen
verschenkt an alle, die mitgearbeitet haben in der Hattinger Hiitte. Ein Funkreporter hat
spater nachgeforscht, was aus ihnen geworden ist. Die einen haben sie in die Kiiche gehéangt,
die anderen haben sie gerahmt, wieder andere haben sie verkauft oder weggeworfen.
Jedenfalls war dies keine Kunst am Bau, um sich ein gutes kulturelles Gewissen zu
verschaffen. Oder der Riesenpilz von Dubuffet, der in der New Yorker Wallstreet mitten
zwischen den Bankhdusern steht und sein spottisches Lachen Uber dieser geschaftigen
Geschaftemacherei schweben |asst. Das sind exemplarische Storzeichen.” Bernhard
Waldenfels

“Es ist bemerkenswert, dass moderne Kiinstler mehr und mehr Skulpturen und Installationen
herstellen, die fir einen bestimmten Ort bestimmt sind, um dort Akzente zu setzen auf einer
StraRenkreuzung, in einem Krankenhaus und nicht blof8 im Museum.” Bernhard Waldenfels

,Ich wiirde unterscheiden zwischen dem Kiinstlerischen und der Kunst. Kunst wéare dann
professionell, geschaffen von Kiinstlern und Kiinstlerinnen, die etwas herstellen, was sich in
Galerien verkauft und eben auch in Museen steht — wahrend das Kiinstlerische in alle
Bereiche einsickert. Es ist die Art und Form, wie man etwas sagt und wie man sich benimmt.
Ich mochte das vergleichen mit Italien. Italien hat vielleicht keinen waschechten Staat, es
liegt vieles im Argen, wie wir wissen, aber was es dort gibt, ist eine raffinierte Alltagskunst.
Ein Pizzabacker hat seinen Stolz und weiR, wie der Teig geknetet sein muss. Das
Kinstlerische findet sich also auch in der Kiiche, die Kiiche als eine Statte der Kultivierung.
Nietzsche gehort zu den wenigen Philosophen alter Schule, die dafiir einen Sinn hatten und
der sagen konnte: Schau mal, wie die Deutschen essen, also auch denken, Politik treiben . ..
Man unterscheidet das Technische als Art des Schreibens, des Sprechens, des Verhaltens von
der Technik im Sinne von technischen Geraten. Ahnlich I4Rt sich unterscheiden zwischen der
Politik im Sinne politischer Institutionen und dem Politischen als einer bestimmten Art der
Machtwirkung, die sich iberall findet. Ebenso sollte man das Kiinstlerische nicht nur in der
Kunst suchen, sie findet ihren Humus tberall.” Bernhard Waldenfels
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, Ich wiirde Uibrigens sagen, dass es in allen Bereichen der Lebenstatigkeit, der Kultur dieses
Moment des Uberschusses gibt. Ich nenne dies das AuRerordentliche, das iiber das Normale
hinausgeht. Bei der Wissenschaft taucht es dann auf, wenn man in die Heuristik geht, wo
man an einem Problem arbeitet, auch unter Benutzung von Modellen, wo man aber noch
nicht genau sagen kann, worum es sich handelt. Es gibt auch eine Normalisierung, wo man
ein Forschungspensum absolviert, dafiir Lohn bekommt. Doch es gibt in allen Bereichen,
denke ich, diesen Funken des AuRerordentlichen. Wenn er fehlt, dann gibt’s so den Schlaf —
der Gerechten, wiirde ich nicht sagen, sondern den der Vernunftlosen. Was Nietzsche als
schwarze Vision vor Augen schwebte: Europa schlaft einfach ein. Vieles hat sich
angesammelt, und man reproduziert es nur noch. Deshalb sind die Momente des
Abweichens, des produktiven Abweichens, in allen Bereichen so wichtig. Kiinstler sind
vielleicht eine Art von Philosophen, wenn Philosophen, dann auch Stérenfriede. Ein
Philosoph will ja nicht bloB Thesen aufstellen, sondern Fragezeichen formulieren. Und die
Kunst ist auch eine Weise, so denke ich, mit Farben und Tonen Fragezeichen zu setzen. Das
ist etwas, was eine Kultur wachhélt.” Bernhard Waldenfels

Corinna Résner: Insofern ist es im Design tatsachlich anders, weil das Design ja Antworten
geben muss auf bestimmte Bediirfnisse und Aufgaben, die sich stellen.



Bernhard Waldenfels: Ja, aber Sie tun das ins Museum. Offenbar brauchen Sie es nicht und
werfen es doch nicht weg. Also ist ja doch noch etwas mehr dran als die Brauchbarkeit.

Corinna Résner: Wir denken auch, dass man stéren muss und dass man Sachen, die zum
Prozess dazugehoren —auch wenn es keine Produkte gab die daraus entstanden sind —
einbeziehen muss in unsere Sichtweise und in unsere Darstellung der Geschichte der
Gestaltung. Hier geht es um die geistigen Prozesse, die dahinter stehen. Natirlich kann man
nicht alles zeigen, aber es gibt bestimmte Bereiche, wo man das dann in den Fokus nehmen
kann, und das ist hier der Fall und sehr wichtig. Mir ist dieses Gesprach auch deshalb sehr
wertvoll, weil ich mir vorstelle, dass daraus auch ein klareres Bewusstsein tGber den
Stellenwert, den diese Entwirfe haben kénnen, entsteht.

Bernhard Waldenfels: Ich wiirde vielleicht noch etwas provozierend bemerken: Wenn die
Kunst generell auf die Ebene des Designs ginge, dann hatte ich Bedenken, weil zur Kunst
natlrlich auch gehort, dass uns etwas bewegt, dass uns etwas vor Augen gefiihrt und zu
Ohren gebracht wird, was nicht blof8 schéne Formen sind. Die Art und Weise, wie man etwas
macht, hat eine eigene Funktionskraft. Aber bei Kafka wiirde mir nicht das Design einfallen
oder auch bei Goya nicht. Das Stérende, das sich dort findet, bedeutet keinen Widerspruch
gegen die Form. Auch Kafka hat eine eigentliimliche Erzahlform erfunden Aber was die Kultur
erfordert, ist noch etwas mehr, namlich dass man sich auf Fragen, Anspriiche,
Anforderungen einldsst, die Uber den gefalligen Ablauf hinausgehen. Der Satz ,Jedes
Ornament ist ein Verbrechen” bedeutet gewiss eine provokante Ubertreibung, aber man
versteht, was da gemeint war. Da bleibt nur noch das Schmucke, und es explodiert gar nichts
mehr. Hinterdrein amdisiert es mich eigentlich immer noch, das Haus von Loos gegeniiber
der Wiener Hofburg stehen zu sehen und zu denken, dass es einen solchen Widerstand
erregt hat. Man muss Loos ja darum beneiden, dass er so viel Widerstand bekommen hat.
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Der Blick hat sich daran wie an vieles gewohnt, aber vielleicht gibt es andere Formen, wo
dies noch nicht der Fall ist. Das Aufreizende, nicht Gefallige gehort also dazu. Design ist ein
Moment der Formfindung, aber was es bewegt, ist mehr als blofle Form.

Corinna Résner: Einerseits sind es zwei Welten, andererseits ist diese strikte Trennung nicht
der Realitdt entsprechend und wie Sie vorhin gesagt haben, die Kultur eines Landes oder
einer Gesellschaft zeigt sich im Umgang mit all diesen Dingen. Wie sie mit dem Essen
umgeht, wie sie mit den Gebrauchsgegenstanden umgeht, wie sie mit der Kunst umgeht.

Nele Strébel: Ich denke, dass sich gerade Qualitat in Extremen dulert. Ein Beispiel: Wahrend
meines Studiums in Osterreich habe ich Lilienthal-Porzellan, dieses diinnwandige Geschirr
aus den 50er Jahren, auf dem Flohmarkt gekauft und gesammelt. Auch nach dem Retro Hype
in den 80ern verwendete ich es jeden Tag mit viel Freude. Obwohl etwas aus einer
bestimmten Zeit heraus entworfen wurde, ist die Qualitat so hochgradig, dass sie vollig
selbstverstdandlich daherkommt. Egal in welcher Zeit und auch in welchem Kontext ich das
Ganze benutze. Das ist flir mich ein Zeichen von Qualitat: alles stimmt. Und so stelle ich mir
das auch vor mit wirklich guten Bohrmaschinen. Das Herzstlick, der Universalmotor der
Werkstatt, mit dem man friiher alles machte. Die ultimative Maschine schlechthin. Und diese
Maschine ist immer noch eine Schénheit, rund und bucklig.

Bernhard Waldenfels: Ich stelle nur noch eine etwas unpassende Frage: Glauben Sie, dass,
wenn jemand auf dem Computer schreibt und nicht nur Computerspiele macht, nicht blof3
Rechnungstabellen aufstellt, dass dann das Schreiben selber auch durch die Apparatur
beeinflusst wird?

Nele Strobel: Goethe hatte ja eine Art analogen Laptop bei sich in Weimar stehen, ein
Unterbau mit 25 Grad Winkel, sehr schén geformt und ausgeschlagen mit griinem Samt. Wie
er da gestanden ist und geschrieben hat, mit groRen Schwiingen mit Feder auf Blitten. Ich
stehe vor einem digital getakteten Laptop, auch am Stehpult, aber das ist schon eine andere
Form des kreativen Prozesses und ich denke, dass der uns auch individuell schon stark
verandert hat.
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Corinna Résner: Wenn ich am Computer schreibe, kann ich nichts tGibereinander schreiben.
Wenn ich auf ein Blatt Papier schreibe, habe ich den ganzen Ideenprozess vom Text da.
Wenn ich beim Schreiben nachdenken will, muss ich mit der Hand schreiben. Dann streiche
ich da etwas durch oder flige dort noch was ein. Dann mache ich eine Klammer und schreibe
was an den Rand, und so entsteht ein vielschichtiges Gebilde von Ideen die einander
Uberlagern und zum Schluss Satze bilden.

Ein Gedanke entwickelt sich im Schreiben und im wieder dartiber Schreiben.

Bernhard Waldenfels: Es gibt mehrere Moglichkeiten gleichzeitig, man kann zum Beispiel
Briefe mit der Hand schreiben und auf dem Computer, wie ich es tue. Ich schreibe manchmal
bewusst einen Brief mit der Hand. Ich denke, es ist auch vollig falsch zu sagen, die Technik
zwingt uns. Man kann es so oder so machen. Man kann also voneinander abweichen, auch
bei der Verfertigung von Gedanken im Schreiben. Manche kénnen das auf dem Computer,
was ich nicht kann. Wenn ich mir Skizzen mache, durchstreiche, Randbemerkungen einflige,
so mache ich das alles mit der Hand. Also kann man auch sozusagen mehrschriftlich
vorgehen Sie selbst haben doch sicher einige Sachen mit der Hand gezeichnet, nicht mit dem
Computer?

Nele Strébel: Ich zeichne heute wieder alles mit der Hand, um dann tGber POP-UP Modelle
die raumliche Wirkung zu Gberprifen. Erst nach diesen analogen Studien mit Stift und Papier
wird die Entwurfsidee im Computer tUbersetzt und in reale Raume montiert — aber Texte
schreibe ich von Anfang an mit der Tastatur.



